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Algumas idéias em torno a
EXPO-PROJECAO 73

Aracy Amaral

Num momento do artista brasileiro — entre o formalismo [0s ma-

priais, a elaboragdo, o sistema), a radicalizagdo da vanguarda eso-
grica. @ as correntes que liberam o inconsciente (surreal, magia,
te.], porém em nenhuma das tendencias citadas a possibilidade fa-
il de entrever o cotidiano no objeto artistico — o que poderia ser
dmitide também como uma rejeicgdo do meic-ambiente (mesmo no
xemplo em S. Paule da arte de um Gregorio que fixa com dramati-
idade o “environment” carregado e melancélico da megaldpolis),
este momento explodem por todo lado como em outros paises oci-
entais as experimentacoes [ou e realizagdes) com filmes, audiovi-
uais, pesquisas com som. E o artista procurando langar mao de
heios ndo-convencionais para se expressar na ordenacgéo seletiva
a realidade, ou no registro, como alguns mesmo declaram em de-
cimentos espontaneos, como "anotagdes de situagbes que me im-
Iressionaram bem forte” (Miguel Rio Branco). E o caso de Barrio?
ue usa essa anotacdo como um registro do trabalho, que interessa
pelo sentide de informagado divulgagdo do mesmo em algumas de
uas etapas”, posto que “fotos nunca registram a totalidade da pes-
uisa"? H& portanto uma opcdo, camera na mao e/ ou gravador:
ara documentar — ou fazer — o meio-ambiente — o seu proprio
rabalho, ou o seu prdprio trabalho visto como uma sequéncia cine-
Vdtica, sonora ou ndo: a realidade re-criada, composta em sequéncia
90 mais apenas numa perspectiva pre-cubista do objeto represen-
do, nem pds-cubista, visdo maltipla porém contida numa unica
tagem fixada.

Aqui o artista parte da cidmera e se podera constatar através das
lrﬂjEc.ErEs os que a utilizam com plena liberdade e os que apresen-
m ainda uma certa “maladdresse” em relagdo & maquina. Nem po-
ria falar por todos os trabalhos que serdo vistos na manifestacao
is ainda ha muitos ndo-vistos e que chegardo as vésperas da exi-
¢80, Mas poderd ser notada, na apresentacdo, a diversificagéo de
Stura na abordagem pela cimera, e nisso é bem licido Antonio
ias quando afirma que: “ja pude notar que existem algumas dife-
Ngas de atitude com relagdo a utilizagdo do filme. Ivan Cardoso,
F exemplo, se interessa mais no sentido de filme mesmo, enguanto

putros procuram vér no filme apenas um suporte a mais, uma extensao
do trabalho jé iniciado em pintura. Para mim, por exemplo, me parece
insuportavel sentir a camera transitando pela cena, quase que escolhen-
do angulagdes, a partir de sua propria voracidade de media. Ela tem gue
estar fixa, aceitar a minha organizacio de trabalho. Porisso tem sido
muito dificil para mim trabalhar em colaboragio com outras pessoas”.
E menciona uma abordagem diversa, como a feita por Yole, sua mu-
lher: “o interesse dela & pelo espaco do filme, pelo movimento, pelo
efeito otico; ela conseqgue indagar o sujeito do filme numa maneira
tao diferente, detalhada e movimentada, num modo que seria’ dificil
de fazer com uma outra media que ndo o super8. (...) isso quer
dizer que, por enquantoe, existem filmes que entram em determinado
circuito, cinematografico; enquanto outros preferem funcionar em
pequenos centros, com um pablico destinado ao estudo dos novos
sistemas de comunicacao”.

Essa possibilidade de trabalho referida acima por Dias & também
explicitada por Ligia Pape justamente como a maior atragdo do su-
per-8 em contraposicdo ao cinema convencional, e ela coloca essas
experimentacdes entre as que hoje visuvaliza como as mais validas:
“0 super-8 é realmente uma nova linguagem, principalmente quando
também estd livre de um envolvimento mais comercial com o sistema.
E a unica fonte de pesquisa, a pedra de toque da invencao, hoje”.
Durante anos, acrescenta, “acompanhei o dia a dia do cinema nacional,
Gb., assisti horas de projecoes de copides nos laboratérios da Lider.
Vi as coisas mais incriveis — estruturas abertas — plenas de criati-
vidade. Depois, comegava o processo de castragdo: montagem. A
limpeza do material mais interessante em nome do lugar comum, da
media do gbsto, exigida pela bilheteria ou pela falta de informacéo
mais aberta do autor-diretor. Mais tarde o corte profundo reduzindo
tudo ao horario comercial e ainda por cima a misica descritiva e o
texto ou didlogo bobdcas. Enfim, de uma coisa viva, pulsante — o
resultado amorfo bem comportado e cinemanovista™.

Super-8, assim, para muitos, representa o “registro imediato e livre
dos esquemas analiticos da montagem tradicional”. Essa qualidade



preservada — sobretudo pelo descompromisso técito de quem o faz
com ©s circuitos comerclais — é a qualidade do gestual existente
na pintura dessa tendéncia. H4 pouco Jorge Mautner se referiu ao
“frontal imediato,, instantineo, quase televisdo" mencionado por ele
ao escrever sobre a obra de Aguilar, “espontaneidade” realizada atra-
vés da pintura a pistola, o nervo aflorando & superficie da tela],
frescor do registro imediato. E mantido sem o medo da imperfeigdo,
Essa deliberada despreocupacdo seletiva por parte de muitos que
trabalham com super-8, essa desimportidncia da montagem, ao mesmo
tempo que nos traz 4 mente um dos aspectos do realismo (o cor-
riqueira fixado), reflete, claramente, a exaltagdo da qualidade tele-
visiva reconhecida. Ao mesmo tempo, nos faz refletir — seja no
que diz respeito & imperfeicdo como ao que se refere ao registro-arte
— sobre idéias de duas personalidades de tempos diversos: uma,
Ruskin, o critico inglés do século passado, que se referia aos arti-
fices medievais (em plena época de revivescencia do gdtico na In-
glaterra ao nascer da revolucdo industrial). enaltecendo-os, no caso
por se afastarem do belo elaborado, do belo clissico, e por residir
em seus trabalhos, nesse sentido risticos, a imperfeicdo. Porque,
dizia ele, "a imperfei¢io é o sinal da vida; banir a imperfeicio é des-
truir a expressdc, se opor ao esforco, paralisar a vitalidade”. Outro
grande tedrico, este de nosso tempo, Harold Rosemberg, em seu
ultimo trabalho ("The de-definition of art", 1972) afirma que nesta
época de “trabalhos com terra, “informations-systems art™, arte-pro-
cesso, electronic-phenomena art”, arte casual, “data registration art”
e arte conceitual, "o artista como se tornou grande demais para a sua
arte. Seu "medium” proprio € trabalhar no mundo®. Para isso o pro-
prio artista se mostra pronto a desmistificar como arte o que faz,
como ja fez Robert Morris, retirando o nome de “arte” de um seu
trabalho. E assim vérios outros: “de arte s6 ficou a ficcdo do artista.
Este desdenha mexer com qualquer coisa que ndo seja a essencia.
Em vez de pintar, trabalhar com espago: em vez de danca, poesia,
filme, mexe com movimento; em vez de musica, trabalha com som”.
Essa rejeicdo da estetizagfo cada ver mais intensa nos meios artis-
ticos mais avangados (em que a arte pode ser o café da manhd, um
lago gelado, um buraco cavado na terra, uma carta com a hora exata
em que o artista subird numa cadeira em seu estudio) essa deses-
tetizagcdo da arte, segundo Rosemberg, implica numa “real esteti-
zagdo de todas as formas e acontecimentos na vida humana — o
proprio mundo se transformande em museu”. E neste ponto é positivo
sentir a aproximagio destes artistas do meio-ambiente, sua integra-
¢do ou ndo com a comunidade em que vivem, ou seu chogue com
as pressoes de que ele agora participa, mais vivamente que nunca.
Ha evidentemente, posicoes diversas — nunca é demais ressalti-lo
— como se verd nesta "Expo-Projecio”, e o interesse desta mani-
festag@o serd precisamente mostrar essa diversidade que coloca em
confronto diferentes linguas a partir de um abecedario comum. Talvez
o que venha a sair com soldo positivo aqui seja o proprio super-8
pela flexibilidade comprovada: do filme elaborado ao filme-registro.
Por outro lado, apesar dos desniveis assinalaveis entre os diversos
autores, sua procedéncia, maturidade artistica e cultural, etc. bem
como em fungdo dos objetivos perseguidos na feitura, ndo deixardo
de ser percebidos certos tragos comuns a grupos (que muitas vezes
nem tiveram contacto entre si, se desconhecendo por completo): a
cdmera fixa, a nostalgia da natureza ou a tematica do retorno & natu-
reza, em certos trabalhos até como um quase pré-rafaelitismo revivido,
o formalismo bem visivel em alguns artistas, ao passo que em outros
se sente a obra totalmente aberta e descompromissada, cinema sem
estrutura, camera na mao, o autor mais se deslumbrando com a apreen-
sdo do tempo real, com um minimo de programacio. Nio se creia,
contudo, que o resultado, aparentemente Improvisado e espontineo,
ndo haja sido projetado em seus menores detalhes visando exatamente

este objetivo. Mas aceitando de antemao a possibilidade de incorpora
¢ao do imprevisto enriquecedor {[como em Henrique Faulhaber).

Em todos, contudo, a mesma paixdo pela imagem que flui, seja na
sequéncia cuidada de "The body", de Abrio Berman, como na “Grama”
de Claudio Tozzi, ou, como no caso de Raimundo Colares, em seu
filme "Broadway boogie-woogie”, sequndo ele uma “tentativa em ter-
mos de cinema de obter/ refazer a obra prima de Mondrian® com o
mesmo nome. Um trabalho-filme, filme-obra, obra em filme, mas, em
suma: trabalhos desvestidos do aspecto vendavel da arte oferecido
em galerias, uma vigorosa forma de expressdo fora do nivel do sis-
tema. Algo "curtido”, mas nem porisso menos vidlido, pois o didrio
de um artista ou seu caderno de notas & por vezes tdo importante
quanto uma obra no sentide convencional.

0 audio-visual auténomo assume, neste ponto, também o aspecto
de uma revelagéo pelo que nos foi dado ver, transcendendo & sua
leitura habitual como ilustracdo narrativa de determinado tema. Nem
deveriamos mencionar, neste caso, nomes — embora nio se possa
deixar de citar os trabalhos de Paulo Fogaga e Jodo Ricardo Moderno,
do Rio — pois nem todos os que aqui serdo exibidos foram vistos,
estando ainda a caminho vérios, de New York, como o de Helio
Oiticica, do grupo de Belo Horizonte e mesmo do Rio. Frederico
Morais, escrevendo a proposito de seu “Cantares”, distingue o audio-
visual do cinema: "Se o cinema é aparentemente mais livre na cap-
tacdo da realidade em movimento, na sala de projecdo ele se torna
uma estrutura fechada. Pode-se dizer que a realidade do cinema esta
na camera e a do audio-visual no projetor. Ou seja, as infinitas pos-
sibilidades de combinagdes dos seus elementos materiais (dia-positi-
vos, sons, zoom, focos de luz, retornos, etc.), entre si ou no mo-
mento da projecéo (que por sua vez pode envolver vérios projetores).
fazem do audio-visual uma estrutura aberta. Claro que na moviola a
realidade filmada é modificada, mas, completada a montagem, esgo-
tam-se as possibilidades. Assim, quanto menos o cinema & "imagem
em movimento® — tendencia do cinema moderno pds-Godard —
mais ele se aproxima do audio-visual”.

Ja Helio Oiticica, embora utilizando-se de diapositivos e som pre-
fere nomear seu trabalho como “néonarracio” justificando-se por de-
finir 2 "ndonarragdo” como “naodiscurso/ ndo fotografia "artistica”/
nio "audiovisual”; trilha de som/ € continuidade pontuada de inter-
feréncia acidental improvisada/ na estrutura gravada do radio’.

E curioso que as especulacies na area do “"som” sejam mais re-
duzidas numéricamente, mas acreditamos que isso seja uma questio
de tempo e a divulgagdo destes trabalhos por certo estimulara a
outros [pois sabemos também de certas experiéncias de Tomoshigue
Kusuno na acoplagem sondra). Mas, a meu ver, tanto no trabalho de
Cildo Meireles ("Mebs-Caraxie™), como no de Antonio Dias ("The
space between — 1. Theory of counting”, 2. Theory of density”) ndo
se pode deixar de tragar comparagdes com seu trabalho grafico ou
pictorico. No caso de Cildo Meireles, a nosso ver, ressalta o linearis-
mo e o problema de profundidade e recordamos que ele mesmo men-
ciona ter sido essa experiéncia uma extensdo do desenho em deter-

minado periodo de seu trabalho. No caso de Antonio Dias, trata-se

de um aspecto bem atual de seu desenvolvimento, sendo & concreti-
zacdo sondra a objetivagido que esse artista buscou para sua criagéo
— &m ambos o tempo-espago claramente expressado: num organica-
mente, através do corpo [inspiracac-expiracio), noutro através de
instrumento de percussdoc (?) A “Theory of counting™ de Antonio
Dias. sequndo informacio que nos chega agora através de "Domus-520°,
de margo 1973, em artigo de Germano Celant ["The record as artwork™),
aste catdlogo ja em grafica, ¢ obtido por meio da gravacdo do som de
um relégio, contundente em sua preciséo “geométrica™. Duas faces cujo
denominador comum & a fusdo de forgcas antagdnicas, que emergem
concretas, via a personalidade intuitiva de Antonio Dias.

Sobre o caminho percorrido para a reunido destes artistas e des-
tas obras é importante registrar o entusiasmo dos participantes,
mesmo os de longe, na sua realizagdo. E gostaria de dizer que, em-
bora tendo partido da idéia-base de projetar trabalhos exclusivamente
de gente de artes plasticas que estivesse agora em experimentagbes
filmicas, sonoras ou fotograficas através de super-8, audio-visuais e
gravagies, e tivesse desejado apresentar trabalhos dentro de um de-
terminado critério em selecdo preliminar, essa idéia foi abandonada.
Ilsso porque, a medida em que os trabalhos de 5. Paulo e Rio eram
vistos, foi-me parecendo muito mais interessante o registro e reuniao
no sentido de propiciar debate e didlogo na possibilidade de proje-
¢do de praticamente tudd o que nos chegou ‘as maos: o resultado
pode ser tanto a desmistificacio do que se-diz estar sendo feito
“por ai", como as boas surpresas e rev&[a;ﬁe%d&atrahalhﬂs em sua
maioria desconhecidos dos que ndo freguentam os circulos dos que
os realizaram. Nesta oportunidade, os artistas em geral poderdo ver
exibidos seus trabalhos em forma pudblica, em especial os guatro resi-
dentes no exterior, Helio Oiticica, Antonio Dias, lole de Freitas e
Raimundo Colares.

Como ndo poderia deixar de acontecer, a iniciativa contagiou a
muitos, que realizaram trabalhos (audio-visuais como super-8) espe-
cialmente para a "Expo-Projecdo”. Isto, contudo, foi antes motivo de

satisfacdo, desde que se entende que ocorreu um estimulo & pro-
dugdo & em certos casos para exploragdo de um suporte novo.

eve agradecer de forma especialissima & compreensdo amiga de
toda a equipe de GRIFE (Grupo dos Realizadores Independentes de
Filmes Experimentais) — nas pessoas de Malu de Alencar e Abrao
Berman — que n&o apenas nos cederam seus locais como atuaram
como colaboradores desde o primeiro momento. Ao “Centro de Artes
Novoe Mundo™ por ter propiciado a realizagdo do catalogo. A “Fotopti-
ca’, por sua participagdo na iniciativa. De maneira particular, a Marcio
Sampaio, coordenador do grupo de Belo Horizonte para a "Expo-Pro-
jecdo”. A Antonio Dias e Helio Oicitica pelo incentivo — via Miléo
e New York — desde que em dezembro foram dados os primeiros
passos para a manifestacao,

E & uma manifestacdo porque € apresentagido publica entre nés de
formas novas de expressac artistica, coletivamente. Neste blogueio
permanente pela informagio, ocorrem outras formas de expressio,
simultaneamente, todas validas e vivas, mas acredito que seja im-
portante continuamente checar quais as mais recentes e registra-
las., Ndo com intuito de rotulagdo — o que seria irrelevante — mas
a fim de mostrar que a criatividade, apesar de quaisquer pressoes,
& sensivel & ativacio provocada pela realidade ambiental. E tentar
ler no gesto criativo traz sempre a possibilidade de diagnosticar o
estado de salde dessa mesma realidade.



Some ideas about
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Aracy Amaral

At this very moment of Brazilian Art — between formalism [(new, in-
dustrialized materials, elaboration, the system), the esoteric vanguard
and the trends that release the unconscious (surreal, magical, and
so on), but in nome of these mentioned trends the easy possibility
of perceiving everyday reality in the artistic object — what could
also be assumed as a rejection of the environement (even in S. Paula,
when Gregorio’s works fixes with dramaticism the megalopolis
pppressed and gloomy atmosphere), right in this moment, here as
pverywhere in Western culture, we can notice experiences with films,
audio-visuals and sound researches being made by artists. What they
are doing is trying to manipulate non-conventional “media” in order
to express thewselves in a selective arrangement of reality or to
record it. As it is stated in spontaneous testimonies these works
may also be a registering of “situations™ which “have strongly im-
pressed me” (Miguel Rio Branco). And Barrio's case? he who already
uses this anotation as the work's record, which interests “by its
nformation and disclosure’s sense in some of its stages” since “pho-
tos have never fully recorded a research”™? Therefore there is an
slternative, a camera on hand and / or a tape-recorder: to document
— or to make the invironment and his own work be regarded as a
ponorous (or not) kinematic sequence: the re-created reality made
up in sequence-no more just in a pre-cubist view of the represented
pbject, not even in a post-cubist view, a multiple but contained sight
n an only fixed image -.
Here the artist starts from a camera and it may be observed through
fhe projections those who make full use of it, different from those
who show yet a certain “maladdresse” towards the machine. Neither
could speak for all works that will be seen in the show because
here are still many “en route™ and that will get here on the eve of
he exhibition. But it will certainly be remarked, the variety of attitu-
es on the aproach through the camera, and Antonio Dias clears this
hen he says that “I can already notice some differences in attitudes
egarding the use of film. Ivan Cardoso, for instance, is more inte-
ested in the film itself, while others try to see it just as an additio-
ILaT support, an extension of an already started work in painting. To
e, for instance, it seems intolerable to feel the camera crossing
he scene, like chosing augulations according to its own “media™’s
foracity. The camera must be fixed, and accept my method of wor-
fing. This is why it has been very difficult to me to work in collabo-
@tion with others™. He refers to another aproach, that of Yole de
[Teitas, his wife: “She is interested in the space, in the film, in mo-
lement, in optic effect; she succeeds in searching the film's subject
a so different detailed and active way that it would be difficult
accomplish if not through the Super-8 media” (...) “This means
at, for the time being, there are films entering a certain cinema-
graphic circuit, while others prefer to be shown in small centers,
r an audience related to the study of new communication systems”,
hese possibilities of means, mentioned above by Dias, have also
een emphasized by Ligia Pape as the Super-8 major attraction com.
dred to conventional cinema and she places these experiencés among
e most valid today: “Super 8 is really a new language. firstly be.

cause it is also free from a commercial involvement with the system.
It is the only research source, the touchstone of inventiveness today”.
During many years she adds, “| followed national cinema day by day,
Guanabara, | went on for hours of projections at Lider's laboratories.
| saw the most clever things — open structures — full of creativity.
Then, the castration process took place: the "montage”. The most
interesting material refused in name of common-place. the average
taste, demanded either by the box office or by the author-director's
lack of more open information. Later on, the complete cut takes place,
reducing all of it to commercial time and including the descriptive
music and the silly text or dialogue. In short, from a pulsatile and
alive work comes out the well behaved "new cinema”™ amorphous
results”.

Thus Super-8 means, for many, the "immediate registering, free from
the traditional "montage” analytic schemes”. This quality preserved,
especially through the implicit unengagement with commercial circuits,
represents the same quality characteristic of the informal painting.
Recently, Jorge Mautner referred to the “immediate frontal, almost
television™, when writing about Aguilar’s work, performed through
pistol painting, nerves coming out on the canvas surface, with the
freshness of spontaneous graphism. And this quality, maintained
fearless of imperfection. This deliberated unconcern in the selective
process among many who work with Super-8, this “unimportance”
of the “montage”, brings to our mind one of the aspects of realism
[representation of common place), and clearly reflects the recognized
televisive quality. At the same time, it brings along thoughts — be
it concerning imperfection as to register-art — to the ideas of two
personalities of different times: one, Ruskin, who mentioned medieval
artists (in the gothic revival times) praising them not only because
of their distance from the classics and elaborate beauty, but because
of the imperfection in their work — rustic, in this sense. He asser-
ted that “"the imperfection is the living sign; to expel it is to extin-
guish expression, to be against effort, to block up vitality”™. Ano-
ther great theorist, of our days, Harold Rosemberyg, in his last work
("The De-Definition of Art”, 1972) states that in this era of earth
works, information-systems art, art process, electronic-phenomena
art, casual art, data registration art, and conceptual art, “the artist
has become too big for his art. His own "medium” is working in the
world™. For this, the artist himself is ready to desmystify as art what
he does, like did Robert Morris, who took off the name of “art” from
one of his works. And many others do that: “From art only artist
fiction remained. But he disregards working with anything but essen-
ce. Instead of painting, he works with space instead of dance, poetry,
film, he uses movement; instead of the music, he works with sound”.
This more_and more intense rejection of estheticism in the most
advanced artistic centers [in which art may be breakfast, a cold
lake, a hole in the earth, a letter containing the exact moment at
which the artist will climb a stool in his studic), this art's desesthe-
ticism, according to Rosemberg, implies a “real estheticism of all
forms and events in human life — the world itself becoming a mu-
seun”. And at this time it is positive to feel these artists' enviro-

nement approach, their integration or not within the community where
they live, or the conflicts they participate now more vigorously than
BVEF.

There are, obviously, different positions — and this is to be reminded
— as one will see at the "Expo-Projecio”, and this manifestation’s
interest will be exactly to show the diversity which puts face to face
different speeches coming from a common alphabet. Perhaps the
Super-8 "medium” emerges with a positive credit, because of its
proved flexibility: from elaborate to film registering. On the other
hand, although there are clear differences among authors, due to
their procedence, artistic and cultural maturity, etc., as well as in
their aims, some common characteristics can be noticed although
very often there was no contact among themselves [most part of
them unknowing each other): the fixed camera, the nostalgia of na-
ture or the return to nature as a main subject — in some works
one notices an almost revived pre-raphaelism, the visible formalism
in other artists — while in others we feel an entirely open and freed
work, cinema without structure, camera on hand; the author being
seduced in registering real time, with a minimum of programming.
One should not believe, nevertheless, that the probably intended and
apontaneous result, has not been previously planned in its smallest
details intending exactly this aim. But altogether intending to accept
the possibility of enriching the work with unprogrammed items (as
Henrique Faulhaber).

However, in all of them, the same passion for the flowing image, be
it as in "Grama” by Claudio Tozzi, or as in Raimundo Colares’s film
"Broadway Boogie-Woogie®, according to him an “effort in terms of
cinema to reconstruct Mondrian's masterpiece”. They are film-work,
art-film, art on film, but in short: works that are distant from the art
objects for sale in galleries, a vigorous form of expression, alive, and
valid as an artist's diary or notebook is sometimes as important as
an accomplished work, in the conventional sense of the word.

At this moment, the audio-visual, autonomons as an art- work also
appears as revealing — transcending its usual reading as narrative
illustration of a given theme. We should not mention names, but there
are important experiments, as those of Paulo Fogaga and Jod@o Ri-
cardo Moderno from Rio — but not all works that will be exhibited
here, have already been seen, being on their way from New York, as
Helio Oiticica’s, Belo Horizonte and Rio. Frederico Morais, writing
about his "Cantares”, remarks the differences between the audio-
visual and the cinema: "If the cinema seems to be more free in
picking up reality in motion, it becomes a closed structure when
within the projection room. We can say the cinema's reality is in the
camera, while the audiowisual's is in the projector. In other words,
the innumerable possibilites of combining its material elements
(slides, sounds, zoom, light focus, replacements, and so on) among
themselves or at the projection time [which at its time can involve
sevaral projectors) makes the audio-visual an open structure. Of course
the filmed reality on "moviola” is modified but when the montage
is completed, the possibilities are worn out. Thus, the less the ci-
nema is an “image in motion- — modern cinema trend after Godard
— the more it approaches the audio-visual”.

Although Helio Oiticica makes use of slides and sound, he prefers
naming his work as “non-narration” and clears himself by defining
this “non-narration” as” “non-discourse”, "non-artistic photo”, “neon-
audio-visual”: sound trail is a continuity punctuated by casual inter-
ference improvised on the radio’s recorded structure”.

It is curious that “sound” area explorations are numerically reduced,
but we think this is a mere problem of time, and presenting these
works will surely estimulate others (like Tomoshigue Kusuno's expe-
riences on sonorous coupling). But as | see it, in Cildo Meireles's

work ["Mebs-Caraxie™), as well as in Antonio Dias's ("The Space
Between — 1. Theory of Counting, 2, Theory of Density"), one must
compare this with their graphic or pictorial work. In our opinion, Cildo
Meireles emphasizes linearism and problems of depth, and he himself
mentions this experience as an of extension of his drawing, at a cer-
tain point of his work. In the case of Antonio Dias, it is an actual
aspect of his development, the sonorous concretizing being the objec-

tification he looked for to his creation — in both of them the time
and space are clearly expressed: either organically, through the body
(inhalation — exhalation), or through a percussion instrument (7],

contusing at its "geometric” accuracy (*). These are two faces whose
common denominator is the opposite forces’ fusion that emerge in a
concrete form, Antonio Dias's intuitive personality.

On the way to assemble these artists and works, is is important to
remark the participants’ enthusiasm — even those living abroad or in
other states. And | would like to state that although starting from the
idea of projecting a selection of works of artists who are now on
filming, sonorous or photographic experiences through the Super-8,
audio-visuals and sound-tapes, this idea was given up. This happened
— as Sdo Paulo and Rio's works were being seen — because it seems
much more important to gather these works and the consequent
meeting, in order to allow discussion and dialogue projecting almost
all the works on hand: the result can be the dismystification of things
done around Brazil, as well as good surprises and unknown revela-
tions, from those who do not belong to the groups of artist that reali-
zed these works. At this occasion all artists will be able to see their
works exhibited, especially the four Brazilian artists living alroad, like
Helio Oiticica, Antonio Dias, Raimundo Colares and lole de Freitas.
As it had been expected, the initiative has contaminated many who
worked on audio-visuals and Super-8, especially for the “Expo-Pro-
jecan”. However this brought me a great satisfaction, since we
knew that a stimulus to production occurred and in certain cases in
exploring a new “"medium”.

| am especially grateful to the friendly understanding of the GRIFE
team [(Grupo dos Realizadores Independentes de Filmes Experimen-
tais] — in the persons of Malu de Alencar and Abr&o Berman — who
not only conceded us their place but also fully collaborated since the
first moment. To the “Centro de Artes Nove Munde”, to whom the
catalogue production is due. To “Fotoptica™ by its participation in
this iniciative. In a especial way to Marcio Sampaio, coordinator of
the group of Belo Horizonte to the “Expo-Projecdc”. To Antonio
Dias and Helio Oiticica for the stimulus given — via Mijlano and New
York — since last December, when we took the first steps to the
manifestation.

And it is a manifestation because it is a collective presentation among
us, of new forms of artistic expression. In the actual permanent in-
formation blocage other forms of expression also take place, all of
them wvalid and alive, but | think it is important always to check

“which are the most recent ones and record them. This must he done

not intending a labeling — what would be irrelevant —, but in order
to show that creativeness even under pressures — is sensitive to
activation caused by the environmental reality. And the attempt to
“read” the creative act, always brings the possibility of diagnosing

this reality’s state of health.

(*) - “Theory of counting”, by Antonio Dias, according to an informa-

tion that comes to us through “Domus-520°, March 73, in an
article by Germano Celant ("The record as artwork”) — This catalogue
already being printed — was obtained through recording the sound
of a watch.



Abrao Berman

iDOLOS DA TV.: 3 min., sonoro, colorido, super-8. Uma sdtira aos
idolos idolatrados da TV.

80DY: 3 min., colorido, sonoro, em super-8. Uma pesquisa ao corpo
humano.

SAD PAULO: 4 min., colorido, sonoro, em Super-8. Uma pesquisa da
cidade grande, no dia a dia do homem comum.

A BANANA: 6 min., super-8, colorido, sonoro. Uma moca que come
banana.

Bitola mais simples do cinema, que até bem pouco tempo era tida
como “amadora® ou "experimentalista”, o super-8 pode ser tudo ao
mesmo tempo: amador, experimental e profissional. Prefiro as duas
iltimas opgoes. Mas ndo renego o amadorismo, pois é um caminho
para se chegar a alguma coisa. O cinema tradicional ou convencional
vem encontrando barreiras e mais barreiras, um mercado sempre de-
ficitério & cercado de concessbes. O super-8 veio preencher uma la-
cuna: do cinema de autor, do artesdio, mas agora favorecido por téc-
nicas de alta qualidade. Sinto isto cada dia ao pegar a camera.
Descubro uma linguagem nova, um campo novo, uma pesquisa cons-
tante. Aos poucos 0 super8 estd sendo encarado como cinema adulto,
Sua posigio cada vez mais sdlida e desmistificando a idéia de que o
cinema s6 & cinema se for em 16 ou 35 mm.

Abrdo Berman

SAO PAULO



Anna Bella Geiger

NASCEU EM 15833, RIO DE JANEIRO (GB) ONDE RESIDE
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CIRCUMAMBULATIO: Audio Visual colorido, 5min,, 1972, e e o =
L "-'.'."‘i.f."".:-:'?:f""_ Sty .,
Este trabalho foi feito no Setor de Integracdo Cultural do MAM do p—— S
Rio de Janeiro, coordenado por Anna Bella Geiger.

Circumambulagido é o processo de concentragdo exclusiva sobre o
centro que se perpetua no homem e seus niveis de representacdo
véo desde o mito de montanha cdsmica, umbigo do universo até o
planejamento urbano. CIRCUMAMBULATIO



Anna Maria Maiolino

NASCEU EM 1942, ITALIA, RESIDE NO RIO DE JANEIRO

CONSTRUCAO: Audio-visual
Fotografia — Paulo Fogaga
Som — Laura Clayton de Souza
Técnica de Som — Bill Horn
O Audiovisual tem duragdo de 7 minutos e meio (7 min. e 5 seg.). [
Colorido com 80 imagens. ONSTRUGAO



Antonio Dias

NASCEU EM 1944, CAMPINA GRANDE. (PB), RESIDE EM MILAO

GRAVAGOES —
“Record: The Space Between®, 1971, 33 RPM — Monoaural — Milano
Lado A — “The Theory of Counting”, 24 min,

Lado B — “"The Theory of Density”, 24 min.
Mualtiplo a 1B0 exemplares, numerados e assinados

FILMES —
super-8, colorido, 8 min., 1971,

“THE ILLUSTRATION OF ART" (N." 1)
Super-8, coloride, 4 min., 1971.

“THE ILLUSTRATION OF ART" (N.* 3)
Super-8, colorido, 7 min., 1971,

Ja pude notar que existem algumas diferengas de atitude com rela-
¢do & utilizagdo do filme. lvan Cardoso, por exemplo, se interessa
mais no sentido de filme mesmo, enquanto outros procuram ver no
filme apenas um suporté a mais, uma extensio do trabalho ja inicia-
do em pintura. Para mim, por exemplo, me parece insuportéavel sentir
a camera transitando pela cena, quase que escolhendo angulagdes, a
partir de sua propria voracidade de média. Ela tem que estar fixa,
aceitar a minha organizacdo de trabalho, Porisso tem sido muito
diticil para mim trabalhar em colaboragdoc com outras pessoas. lole,
por exemplo, tem feito trabalhos fantasticos em super-8, mas o in-
teresse dela & pelo espago do filme, pelo movimento, pelo efeito
otico: ela consegue indagar o sujeite do filme numa maneira téo
diferente, detalhada e movimentada, num modo que seria dificil de
fazer com uma outra média que ndo o super-B. Acho chato indicar
estes trabalhos, j&@ que estamos no plano da familia, mas sfo coisas
muito interessantes de serem mostradas. Isto quer dizer gque, por
enquanto, existem filmes que entram em determinado circuito cine-
matografico, enquanto outros preferem funcionar em pequenos cen-
tros, com um piblico destinado ao estudo dos novos sistemas de
comunicacio,

Antonio Dias

e —— v
#SSNTONIO DIAS  RECORD: THE SPACE BETWEEN
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"THE ILLUSTRATION OF ART” (N. 3)



Antonio Manuel
NASCEU 1947, RESIDE NO RIO DE JANEIRO

NEW LIFE — GELEIA REAL
Direcdo: Antonio Manuel — 1973 —
Fotografia: Lygia Pape N
Duragido de 8 min. EW LIFE — GELEIA REAL
Preto e branco




Barrio

NASCEU EM 1945, PORTO, PORTUGAL, RESIDE NO RIO DE JANEIRO

TRABALHO 1970 ARTE

Oregistrodemeutrabalhoatravésdefotograliasfilmestéc éencarado
apenaspelosentidodeinformagéodivulgacdodomesmoemalgumasdesuas
etapasfotosnuncaregistramatotalidadedapesquisajdquealgumasdessas
pesquisasestendenseporsemanasmesesetc.Portantorenegoemfungaode
meutrabalhoenquadramentodafotocomosituagaodeobradearteousuporte
emfuncdodomesmopoisqueindependentedosrecursosderegistrotrabalho
elevadoaefeitodesligandooounaodessecordéoinformativoameubelprazer
OUNAD. .......

— BARRIO 1970 —

1) Super-8 mm

ABERTURA | — (1972) — s-8/colorido/50 pés/3'
Fotogratia: BRend

SITUACOES MINIMAS — (1972) — s-8/colorido/200 pés/13'
Fotografia: Ricardo Moderno

SOBRAS — (1973) — s-8/colorido/150 pés/10'
Fotografia: Barrio

Total: 400 pés/26'/sonoro
Som: Yoko Ono (Plastic Ono Band)

2) SITUACAO T/ T1 /1970,

REGISTRO: filme 16 mm / préto e branco / 6'
Mudo / 200 pés

Fotografia: César Carneiro

3) Trabalhos: [audio-visual)

P. — H. . ... ... .. ........ [1969) (1970) 27 diapositivos color.
T o ioooiaa.... [1969) (1970) 15 diapositivos color.
Sit. — cidade — y — campo ...... (1970) 10 diapositivos color.
Defl. — situagdo — +s+ — ruas ... [1970) 6 diapositivos color.
Sit. — ambiente — K .............. [1970) 27 diapositivos color.
Sit. — bl. —ruas .................. [1970) 4 diapositivos color,
RN oo it L ha AT )1970) 12 diapositivos color,
Situagdo 666 — 999 ... ............. [1971) 7 diapositivos color.
Blooshlulsss .. ..................... (1972) 14 diapositivos color.
Total ..... et aae. ... 122 diapositivos color,

Tempo de projecéo:
10 minutos [10°)
Fot. Barrio
Fotdgrafos: Barrio
Luis Alphonsus
César Carneiro

SOBRAS

Som e sincronizagéo: Paulo Fogaga




Beatriz R. Dantas Lemos e
Paulo Lemos

NASCIDOS EM 1949, RESIDEM EM BELO HORIZONTE _

“TERRA": audio-visual

Trabalho de Beatriz A. Dantas Lemos
Montagem: Beatriz e Flavio G. Ferreira
Fotografia: Beatriz Dantas Lemos
Cémera;: Leica M 3
Objetivas:- Elmar 1:4 / 90 mm
sumicron 1:2 / 50 mm

Filmes: Ektachrome — 24 x 36 mm

Trilha Sonora: Flavio G. Ferreira “TERRA"
Técnica de som: Flavio G. Ferreira
Joao Eduardo Dantas s
Misicas: "Lux eterna” |
“Suite de Gaine” — Gregg Smith ,
“Estravaganza”™ — Vivaldi i
*Moldavia®™ — B. Smetana B
“Listen Here™ — E. Harris } ‘
“Sons Eletronicos™ — Zukovsk McDonell )
Participacao especial do artista pldstico Luiz Eduardo Fonseca d
N." de slides: 84 ;_'
}
"MATADOURO": audio-visual 1
Trabalho de Beatriz R. Dantas Lemos e Paulo Emilic §. Lemos 'T:".q
Montagem: Paulo Emilioc e Beatriz o
Fotografia: Beatriz e Paulo Emilio
Camera: Leica M 3 :
Cameras: Objetivas: Elmar 1:4 / 90 mm -
Summicron 1:2 / 50 mm .
Leitz Hektor 1:6,3 / 28 mm .
Asahi Pentax — Spotmatic
Objetivas: Super Takumar 1:14 / 50 mm |
Automatik 1:3,5 / 200 mm |
Filmes: Ektachrome — 24 x 36 mm l
Plus X Pan 35 mm
Trilha Sonora: Noelzinho — viola
Sertanejo e Branco — violdo
Musicas: “Minas Gerais” :
“Sanfoneiro Folgado™ — Mario Zan
“Catira” — Noelzinho
“Boi Barroso™ — autor desconhecido, arranjo de Noelzinho
"Cantiga de Roda“”
“Pranto de Cascata” — Noeelzinho
MN.” de slides: 94 “MATADOURD"

Duragio de projecdo: 19 minutos



Carlos Vergara

NASCELU EM 1941, SANTA MARIA, RGS., RESIDE NO RIO DE JANEIRO

FOME — Super-8, colorido - 3 minutos,

(...) "objetos de pensamento s8o os que ajudam as pessoas que
querem, a desvendar a magica do real. Acho esses os melhores obje-
tos; sejam eles: discos, livros, fotografias, filmes, pinturas, desenhos,
gravuras, perfomances, apostilas, posters, esculturas, conferencias,
videos-tapes, ambientes, happenings, shows, miusicas, etc.

(...)sendo como for, o problema é que na observacdo de um obje-
to, o fundamental é o que se passa dentro dele, e dentro dele as
coisas se passam com o que o objeto traz e com o0 que vocé carrega
para ele. E essa a magica, que mesmo contada se repete. E essa a
experiéncia que se da o nome de arte. Esse encontro, essa magica
nao é reservada a quem pode adquirir um objete do pensamento. O
prazer da aquisicao tem a ver com a seguranca interior buscada atra-
vés da posse, como maiores fossem as posses, maior fosse a sequ-
ranca interior.

E isso néio é verdade, e ndo € a iss0 que o pensamento tem sa
dedicado, porem a aprimorar o instrumental dos homens na observa
cdo de sua mutacdo incessante como parte do mundo real, mutacgio
e55a na qual ele pode intervir mesmo ndo podendo impedir E nessa
area que a criagdo trabalha, contande [magicamente) a historia da
transformacgdo do homem, na forma que ela se manifesta no presente,
ligada no sentido da vida tentando manter o homem vivendo, pensando
e sentindo,

[...) a forma desse objeto mdagico do pensamente é sé sua apa-
rencia. Se tem necessidade de objetos que possibilitem ver mais, a
quem quiser, o pior cego € o que ndo quer ver, por ndo querer sentir
mais, pensar mais, viver mais”.

Carlos Vergara

‘OME



Cildo Meirelles

NASCEU EM 1948, RIO DE JANEIRO, GB, ONDE RESIDE
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INSERCOES FM
CIRCUITOS I1IDEDLOGICD
2 _Projero Cecls
Grawar nas choulms  cpredes Cru
ticas 9 devolvd. lae b cvoulec ko
CM_E_ D

AUDIOVISUAL | — 1970 (e a partir de) duracdo de 10 min.
Insergies em Circuitos Ideolégicos — not copyrighted

1) Circuito — garrafas de cerveja e refrigerantes (coca-cola)
2) Circuito — Papel-Moeda

AUDIOVISUAL 1l — 1971 (e a partir de) duragéo de 10 min.
Blindhotland — not copyrighted

n® 3 — mdltiplo — 1971 — ' AUDIOVISUAL |



Claudio Tozzi

NASCEL EM 1944, EM SAO PAULO, ONDE RESIDE

GRAMA

Duracao: 5 min.

Velocidade: 24 q.p.s.

Pelicula: Kodak Ektachrome 160 ASA
Fotografia: Vitor Knoll

Som: Rodrigues — TV cultura

FOTOGRAMA

Abertura da pelicula & luz do sol de meio dia.
Duragio de 5 min.

Pelicula: Kodak Ektachrome 160 ASA GRAMA



Conceicao Previati
RESIDE EM SAQ PAULD

ALPHA

Curta metragem — 16 mm (1971). Colorido

Produgdo: Marco Batistoni

Diregao: Conceigéo A. Prewviati

Maontagem: Carlos Alberto Ebert

Fotografia: J. A. Berlinch e C. A. Ebert

Colaboragdo: Vanda Stefania, Alberto Domingues, Sofia Faroé, Ju
Medeiros, Lena Coutinho e Jodo Batista

ALPHA



Décio Pignatari

NASC. 1927, JUNDIAI, SP, RESIDE EM 5. PAULO

DEPOIMENTO

UM NOVO GENERO LITERARIO

H4 muitos anos, j@ vem o cineasta Lima Barreto reclamando para o
roteiro cinematogratico o titulo de novo género literdario narrativo,
ao lado dos géneros tradicionais: o conto, a novela e o romance. E
Guimardes Rosa utilizou elementos da técnica do script, em Cara de
Bronze. Dando seguimento a esta idéia, publicamos o script de um
novo género de espetaculo narrativo: a audiofotonovela, que fez parte
de um show em multimidia levado num teatro de Sac Paulo, em ja-
neiro de 1970,

A fotonovela é um prolongamento sintético do folhetim classico,
uma extensaoc para outro medium, a meio caminho entre o folhetim
escrito e o cinema [mudo). As estruturas narrativas permanecem
em combinacbes mais ou menos previsiveis, com seus pontos chave
de satisfagido da expectativa. Na fotonovela, em geral, a estrutura é
centrada em torno de uma figura feminina, cujos anseios e senti-
mentos se bifurcam: primeiramente, em direcdo ao amor-sonho, que
ao depois se revela amor-frustracdo ou amor-vildo; em seguida, diri-
ge-se ao amor-fiel, ao amor-seguranga e ruma para o happy-end; vence
a disposigao de sistemarsi — como dizem os italianos — ou seja, in-
serir-se no contexto (via matrimdnio).

Meste processo de hibridizagcéo de media (meios de comunicagio),
a audiofotonovela é um medium a meio caminho entre a fotonovela e
o cinema falado; entre a baixa definigdo da imagem daquela e a alta
definicéo deste. As fotos, em cores, sio de alta definicio, e esta.
ticas: a trilha sonora modula a dinamica. Manteve-se o estatico da
imagem novelesca, seu “conteudo”, mas os tempos sao prolongados,
para que o espectador possa consumir a imagem de alta definigéo.
Evitou-se a multiplicagdo de efeitos, evitou-se a simples e mera lin-
guagem de desmoralizacdo, de modo que, se a meta-linguagem é evi-
dente para as pessoas de alto repertério, o mesmo ndo se da para
as pessoas de médio e baixo repertdrio, que podem absorvéla como
normalidade verossimil. Trata-se, pois, a0 mesmo tempo, de uma ope-
ragdo kitsch e de uma operagdo meta-kitsch.

Enquanto possivel género literdrio acrescente-se que muitos efeitos
podem ser obtidos mediante um adequado tratamento verbal, tanto
nas indicagdes de “audio”, como nas indicagoes de “video”. Na versao
que ora se da a publico, vdrias indicagdes foram amenizadas, mesmo
porque ela também se destina a uma dupla fungdo didética: aos que
nio tém idéia de como se preparam roteiros para fotonovelas, peli-
culas de cinema, novelas e comerciais de TV, e aos alunos de Co-
municacao (para efeitos de exercicios de découpage e visualizacao,
por exemplo — sem falar no interesse que possam vir a ter na pro-
ducdo concreta de fotonovelas e audiofotonovelas).

Décio Pignatari

DESATINOS DO DESTINO
Audiofotonovela — 20°

1.* apresentacao

Teatro Galpdo (Ruth Escobar)

Principais interpretes:

Tania Taterka — Margherita
Rogério Duprat — Paolo

Damiano Cozzella — Andrea
Decio Pignatari — Umbetto
Marrador — Solano Ribeiro

Voz de Margherita: Ana Regina (do Grupo OEL)
Equipe Técnica:

Fotografia: Luis Carlos Autuori
Eduardo Ribeiro

Trilha Sonora: Damiano Cozzella

Letreiros: Franklin Horylka

Sdo Paulo. 2 de janeiro

VIDEUL

PG Estaclio de estrada-de-fer-
rao. PAOLD desemisircan-
do de um nollrno

PG PAOLO com malus, dian-
te da porta de enlrada,
experimeéntando a  masga-
néta.

AL DLO

FACLDO — Tenha compem e
pacitncia. Margheria, De-
pois de imfpecionar a ul-
fima agéncia, pA0  me
demorarel nem um din a
mais. Esta vilgem repre-
senia Um o passo muito jme
portante para & munha car-
reira ¢ para as nossas vidas,
meu ameor, Adeus... Al
breve.

TEC. — Burburinho, sauda-
goey, midos

NAR. — Puola foi téo efi-
cleate em sua viggem de
nspepdo, gue  conseguiu
fermtinar  fodo o  Servigo
com alging dias de antece-
déneia,

PAOLO (pensando) — Es-
tou ansioso por rever Mar-
gherita... Ela wvai ficar
contente.

PAOQOLO (pensando) — E es-
tranho... A pora estd
travada por dentro... Mas
¢ clarg! Margherita nio
me esperava. E suns pre-
cauches sio bem justifica-

PG PAOLO precisitandooss
sMARL. cobrindo-se  com
urma pesa mimad, AMsLIs
clhando  aterrada

PG PAOLO  empunhando
um . castical  para. obater
ANDR., gque proléid o ros-
ja com o biago, MARG.
tentando deter a mio de
PAQLID.

CLOSE Pé de PAOLD esmi-
gando cara de ANDR.

PM PAOLD cobrindo
MARG., com uma mania.

PM FAOLO e MARG. de
frente, ela recostada néle,
que alha firme e confian-
fe. Manta entreaberin de
MARG.,, do pescogo  ao
pubis, entremosirando mar-
cas de dentes.

."-I."an:l - ".l. i
PAOLL) — %Neu canaiha

ANDIR. - Musan Senhora, o

que . vexame!

PAGLO — VYiou matar ezse
depravada’

...llt.'ﬂl.R[J =l F..I.l.'ll-q_:lr

PAOLD — Verme! Desapa-
reca da munha frenfe 2
nio Quiser mOTrer esma-
Ei.:'lj'l} COMmMd UM Yerme no-
jento!

MARG, — Ainda bem gue
vook velo hivar-me  deéste
suplicio, Paolo!

PAOLOD — O pesadelo aca-
bow, Margherita.

PAOLD — Serei nomeado
gerente da sgéncia de Bo-
fucatu, Li mesmo, WvocE
poderi completar as disci-
plinas didaticas, formar-se
e lecionar. Ji remos casa-
dos, meu amor. E assim
comecaremos uma  vida
nova ¢ normal, como deve
ser a vida dagueles que ze

das... Vou entrar pela pameinel;
porta de servico, para ndiio MARG. — Oh, Paolo, sd
perturbd-la. .. Ela pode agora posso avaliar o guan-
estar repousanda. to o amo!
PG PAOLO subindo escada. NAR. — Sem fazer ruido, MUS. — Suave, com fim
para ndo assustar Marghe- Brusco.
rita, Paolo dirige-se a0
guarto. . .
MUS. — Suspense
Ph! Silhueta de PAOLD en- MAR. — Enfreabrindo a por-
freabrimdo a4 poria ta, Paele deparon-se oom
uma cena giro?
PM MARG. despida, caval- TEC. — Gemidos
gando ANDREA. peludo,
de guatro no chio, a sana
bevaniada ale 4 Ciniufd.
CLOSE Cara ANDREA: um  ANDR. — Sou o seu bicha-
homem, todo maguilado, gay, Titinha Vioce me
com um fichu & cabega pertence, Titinha Upa!l
Upa!
N6 &
Nl R L L T TN
" *—"'—-'“‘-:-H—.T-rvl.-fw : ‘_"'E".#*‘ ot r|.'..‘-1-. - '

DESATINOS DO DESTINO




Donato Ferrari

NASCEU EM 1933, EM GUARDIAGRELE NA ITALIA, RESIDE EM
SAO PAULO

A COLUNA — 1971 — Super-8

Diregdo texto e agdo: Donato Ferrari

Fotografia e camera: Derli Barroso e George Bodansky

Participagdo: Circe, Monique e participantes ocasionais

Rodado & montado nos laboratérios da Faculdade de Artes Plasti-
cas da FAAP

Duracao: 22 min.

Cameras: Nikon 5-8 e Beaulieu | 5-8 com filme Ektachrome 40 ASA

MOMENTOS DE VIVENCIA (Areia) — T72.

Direcao, fotografia e montagem: Donato Ferrari

Participag@o: dagueles que eu querp bem,

Duracao: 14 min.

Camera: Bolex macrozoom S-8 com filme Ektachrome 40 ASA
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Frederico Morais

NASCEU EM 1936, EM BELO HORIZONTE, RESIDE NO RIO DE JANEIRO

1. O JURl — 1971/73

Reportagem: Frederico Morais
Roberto Bahiense
Aparecida Andrés

Fotografias: Mauricio Andrés Ribeiro (Belo Horizonte)
Frederico Morais (Rio de Janeiro)

Quadrinhos: Alvaro Sa
Neide Sa

Duragdo: 24
Slides: 80

2. BACHELARDIANAS
| — Agua

Texto: Gaston Bachelard, "L'Eau et les Réves”
Jodo Cabral de Melo Neto, "Imitagdo da Agua”

Fotografias,
Som direto e

Narracgio: Frederico Morais

Tempo: T
Slides: 80

3. CANTARES — 1871

Direcdo: Frederico Morais

Fotografia: Paulo Fogaga

161 slides [dois carreteis de 80 slides)

Tempo: 122"

Realizado na Fios e cabos plasticos do Brasil — FICAP

Referéncia especial do juri do Saldao Luz e Movimento, promovido
pela Eletrobrias, 1971, MAM do Rio, e prémio de aqui-
sicaon.

Referéncia especial do jori do 1l Salao Paulista de Arte Contem-
pordnea, Museu de Arte de Sao Paulo, 1871.

Participacdo no Il Salio Nacional de Arte Contemporénea de Belo
Horizonte, 1971,

Participacio na mostra “Arte/Brasil/Hoje/50 Anos
Collectio, SP, 1972,

Gravacdo e bipagem: Urgente, Audio-Visual, GB

Depois”, da

4. CURRICULUM VITAE, 1972, 2 min., audio-visual,

CINEMA E AUDIO-VISUAL

(...) Se o cinema € aparentemente mais livre na captacdo da
realidade em movimento, na sala de projecdo, ele se torna uma es
trutura fechada. Pode-se dizer que a realidade do cinema estd na
camera e a do audio-visual no projetor. Ou seja, nas infinitas possibi
lidades de combinagdes dos seus elementos materiais (diapositivos,
sons, zoom, focos de luz, retornos, etc.), entre si ou no momento
da projecac (que por sua vez pode envolver vérios projetores), fazem
do audio-visual uma estrutura aberta. Claro gue na moviola a reali-
dade filmada é modificada, mas, completada a montagem, esgotam-se
as possibilidades. Assim, quanto menos o cinema & “imagem em mo
vimento™ — tendencia do cinema moderno pds-Goddard — mais ele
se aproxima do audio-visual. Inversamente, a possibilidade trazida
pelo dissolver control de estabelecer a continuidade das imagens no
audio-visual, durante a projecao, aproxima-o do cinema, a meu ver em
prejuizo de sua propria linguagem. Um diapositivo constitui, em si
unidade de tempo e de espago. Mas ac relacionar-se com outros dig
positivos, cria novo ritmo espacio-temporal. Cada diapositive conten
portanto, seu préprio tempo. E um tempo wirtual estruturado livre
mente.

Mo cinema cada fotograma supde desdobramento no proximo, ©
gue estabelece uma sequéncia, da qual emerge o significado, Nio hd
digamos assim, surpresa. No audiovisual, entretanto, a proxima imé&
gem & sempre imprevista. E pode até mesmo ndo existir, substituid?
pelo foco de luz efou escurecimento. A descontinuidade & parte d@
estrutura do audio visual, como da imagem do mundo moderno. EM
ambos os casos, exigindo de nds participacdc mental ativa.

Frederico Morai®

CANTARES

O JURI




Gabriel Borba Neto

NASCEU EM 1342 EM S5A0 PAULO. ONDE RESIDE
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DECONSTRUCAO

audio-visual

A DECONSTRUCAO é uma seqiéncia de imagens, silenciosa, que
evidencia certo processo de abordagem dos conceitos ligados 4 na-
tureza da arte, tais como o bom e o mau gosto, o belo, o significati-
vo e ainda dos que lhe sdo prdprios, 0 espago e a sua ocupacdo,
encarando-oc como a sua verdadeira virtude expressiva.

Esta concepgido nasce a partir do ponto de vista de que o trabalho
de arte & a objetivagao de modelos internos que interferem na na-
tureza, o presente, com projetos, o futuro, e 0 que pode se dar em
diferentes graus.

Quanto mais intensa for a objetivacdo, mais radical serd o projeto.
E a medida desta intensidade & a clareza dos dados subjetivos que
se mostram & leitura, guardadas as condigbes de pertinéncia e ade-
quagao.

E é a responsabilidade deste futuro, a competéncia do artista. DEEUHETHUGiﬂ




Hélio Oiticica

NASCEU NO RIO DE JANEIRO, GB, 1937, RESIDE EM NEW YORK

NEYROTIKA

NAONARRACAO
montada em NEW YORK abril/maio 1973

80 slides com marcacao de tempo e trilha sonora

garotos de ouro de Babylonests

nos ninhos ou tora

NAONARRACAO porque

nao & estorinha ou

imagens de fotograha pura

ou algo detestavel_ como “audio-visual”

porque NARRACAQO seria o g ja for

e ja nao € mais ha tempos:

tudo o g de esteticamente retrogrado existe

tende a reaver representacao narrativa

(como pintores q querem "'salvar a pintura”

ou cineastas g pensam g cinema e ficcao

narrativo-literaria) )

NAONARRACAO & NAODISCURSO

NAQO FOTOGRAFIA "ARTISTICA™.

NAO “AUDIO-VISUAL: trilha de som

& continuidade pontueda de

interferéncia acidental improvisada

na estrutura gravada do radio q &

juntada a sequéncia projetada de slides

de modo acidental e ndo como sublinhamento da mesma
& play-invencao

NEYROTIKA é NAOSEXISTA |
Uma noite sentei a Beleza sobre os meus joelhos.
— E achei-a amarga E praguejei coritra ela.

NEYROTIKA & o g é pleasurable




Henrique Faulhaber

NASCEU EM 1953, SAO PAULO, RESIDE NO RIO DE JANEIRO (GB)

ZONA ZUL — Super-B

Duragao: 21 minutos
Roteiro de direcdo: Henrique Faulhaber
Fotografia: Henrique Faulhaber e Fernando Barbosa
Equipe de Execugéo: Henrique Faulhaber
MNando Barbosa
Lu Kodak
Chacal
Henrique Antoun
Luis Carlos Barbosa

CORACAO apresenta ZONA ZUL
UMA CURTIDA METRAGEM

Dedicado a quem vé as vezes fora de foco
(desfocados desafogados)
do Rio de Janeiro.

O cinema ovo nasceu antes da galinha
Zona Zul foi rodado na primavera de 72

ACAO: Nando coloca as luvas. Crimes reais i reais
Os limites da liberdade. precisam ser rompidos

A ordem da festa & despir as fantasias, comer os frutos
comer o arroz com feijdo antibidtico da miséria

despir as fantasias para o carnaval de 74
pular em circulos, andar de Onibus

Compre uma pistola estréla para seu filho

jogue o brinquedo velho para o ar

Destruir velhos simbolos, voltar as bananas aos cachos,
e se possivel as quitandas, e as bananeiras

Brasil, o pais selecionado por Deus
Criangas crescem na tela, o mar.



Isménia Coaracy

NASCEU EM SAO PAULC, ONDE RESIDE

1) COLAGEM: 3 min., colorido, super-8.
Objetivo: reunir num filme forma, cor & movimento sem preocupa

cdo de um roteiro rigido.
2] QUADROS: 3 min., colorido, super-8.

Objetivo: em principio, ampliar o esquema de mostrar quadros, ha
vendo possibilidade de se atingir um pdblico maior e diferente.
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Joao Ricardo Carneiro Moderno

NASCEU EM 1853, RIO DE JANEIRO, ONDE RESIDE

1) 1 filme colorido feito em super-oito mm. por Carlos Vergara, de

2)

um audio-visual INFERNO VERDE, que teve a participagdo de Ana
Bella Geiger, com fotografia de Bina Fonniat e Carlos Vergara, com
participagdo especial de José Geraldo Branddo e Silvana India.
12 minutos.

EM RITO — audio-visual de 93 slides coloridos, com fotografia de

Carlos Vergara
15 minutos,

r

(O artista é aquele que tenta fazer valer as verdadeiras formas hu-
manas de atitudes e comportamento. Para isso, 0 artista, deve agir
com extrema seguranga interior na utilizagdo de quaisquer meios,
mesmo, as vezes, caindo em terriveis contradigbes como matar,

J. Ricarde C. Moderno

"% ool
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Jorge lzar
NASCEU EM 1452, SAQO PAULO, RESIDE EM SAO PAULO

TREINAMENTO: uma experiéncia com animagéo. Colorido. Sonoro.
Super-8 mm. Medalha de Ouro no | Festival do Filme Super8 mm,
realizado em Campinas, 1973. TREINAMENTO



Julio Abe Wakahara

NASCEU EM 1541, CRAVINHOS, SP, RESIDE EM SAO PAULO

REGISTRO |
Odair / Itu 1973
Duracao: 2.5 minutns
Filme Ektachrome 160 ASA

REGISTRO 11
Claudio / Desenhos 1973

Duragéo: 2.5 minutos
Filme Ektachrome 160 ASA REGISTRO Il




Luiz Alberto Pelegrino

NASCEU EM 1950, EM VOLTA REDONDA, RJ, RESIDE EM BELO
HORIZONTE

1. 1970
Fotograto: Mauricio Andrés
Técnica: filme super-8

2. 1972

Fotografo: Mauricio Andrés

Técnica: audio-visual — slides, gravacéo [cassete)
3. 1973

Fotdgrafo: Mauricio Andrés
Técnica: Slides, filme super8, projetados simultdneamente na
mesma tela,




Luiz Alphonsus

NASCEU EM 1948, BELO HORIZONTE, RESIDE NO RIO DE JANEIRO

NATUREZA

1-AVN. —ORNATUM MUNDI

Audiovisual de 80 slides com o tempo aproximado de 15 minutos,
no qual apresenta 3 trabalhos:

1 Desenho ao longo de dois planos — 1969
fotos de Rinaldo Lutti e Renato Laclette

2" Projeto para uma nova paisagem do Planeta Terra — 1971
fotos do Artista

3.° MNatureza — 1973
fotos de Ceca

2-AV. — TRABALHO — 1

Gravacao: 15
Projecdo de 3 slides: 15

Trabalho apresentado no debate referente ao tema Matureza, Sig-
nificado e Funcao da Obra de Arte, realizado no decorrer da exposicao
apresentada na galeria |.BE.U. 26/3/73, Rio de Janeiro.

Gravagado de Grisolli ORNATUM MUNDI
Fotografia e realizagdo de Barrio e Luis Alphonsus




Lygia Pape

RESIDE NO RIO DE JANEIRO, GB.

VAMPIRO
[Fragmento) 3°, cores, super-B8
Diregao: Lygia Pape
Fotografia: Jorge Dias
Atores: Rose Matos, Vera Roitman, Lygia Clark, Lygia Pape, Walli
Sailormoon, Ivan Serpa, Antonio Manuel [Vampiro), etc.

IVAN O TERRIVEL
Audio-visual com Ilvan Serpa (ficgao)
Diregéo: Lygia Pape
Fotografia: Dulce Magalhaes
Atores: Ivan Serpa, Antonio Manuel, Lygia Pape
Cores, 3', sonoro.

linguAGEm
1873, 6, cores
Diregdo: Lygia Pape
Fotografia: Lygia Pape
Atores: anfnimos

DEPOIMENTO
Da "Expo-Projegao 73"

.. vai além de uma simples colocagdo de artistas plasticos que
também transam com cinema, O S8 é realmente uma nova linguagem,
principalmente quando também esta livre de um envolvimento mais
comercial com o sistema. E a (nica fonte de pesquisa, a pedra de
togque da invencdo, hoje.

Durante anos acompanhei o dia a dia do cinema nacional, gb, assis-
ti horas de projecioes de copides nos laboratdrios da lider. Vi as
coisas mais incriveis — estruturas abertas — plenas de criatividade.
Depois, comegava o processo de castracdo: montagem: a limpesa
do material mais interessante em nome do lugar comum, da media
do gosto, exigida pela bilheteria ou pela falta de informagdo mais
aberta do autordiretor. Mais tarde o corte profundo reduzindo tudo
ao horario comercial e ainda por cima a misica descritiva e o texto
ou didlogo bobocas. Enfim, de uma coisa viva, pulsante — o resul-
tado amorfo bem comportado e cinemanovista.

O SB é a frescura, no bom sentido. O processo que imprime o ne-
gativo & altamente desenvolvido, possibilitando um registro imediato
e livre dos esquemas analiticos da montagem tradicional. Vocé filme,
montadando e montando. Vocé é o registro na mdquina, O respirar
e a pausa, o certo e o errado, tudo estard |a. Mas, forte, necessério e
raramente recusado "o meio & a mensagem”, nada importa. Nao se-
guir os padroes de uma beleza obscleta. Hd uma nova beleza, e que
deve ser dita, agora”.

Lygia Pape

linguAGEm

VAMPIRO




Marcelo Nitsche

NASCEU EM 1942, EM SAO PAULO, ONDE RESIDE

CEU

O MAR.— super-8, 5 min.
CEU — super-8, 5 min, 0 MAR




Mario Eiras Garcia e R

NASCEU EM 1951, SAO PAULO, ONDE RESIDE

1) ATELIER — Super-8
Fotografia: Mario Eiras Garcia
Som: Gerson Tatini
Duracéo de 7 min,

24 quadros

2) AWSIHO — Super-B
Fotografia: Luis Roberto Villa e Mario Eiras Garcia
som: Gerson Tatini
Duracio de 10 min.
24 quadros




Mario Cravo Neto

NASCEU EM SALVADOR EM 1947, RESIDE EM SALVADOR

audio-visual: "TABULEIRO"
B0 slides - 25 mm,
Ektacr. 4+ Agfacrome,
Super-8 mm.: “LUA DIANA", 137, 1972
Ektacr. + Kodacrome.

‘NUVEM — MANGA — GRAMA — FOGO" — super8, 12 minutos,
Ektachrome.




Mariselda Bumajny

NASCEU EM 1947, EM SAO PAULO, ONDE RESIDE

SATYAGRAHA SATYAGRAHA

Roteiro: Autoria: Emilio Fontana e Mariselda Bumajny

i - Emicrania: o circulo de Agripa € fechado, comeca a ansiedade,
cadencia, movimento, estalar de juntas,

2 - Rumo & viagem cosmica, Terra do Nunca, floresta virgem, Elfos,
Silfos, gnomos, duendes, ogres. A bruxa esta aqui!

3 - Cometas e estrélas quase alcangados. Zuuuuummmm! Vertigem!
Ail O ouvido tampado! Barulho! Ai! Distorgdo de som.

3 - Porta de entrada. Terra, dgua, lodo, lama, arela, fogo, ar, bragos,
pernas, olhos, visceras, materia e forga no Atanor.

5 - Massa — ebuligdo. Tudo bem, pulso normal, respiragio idem.

6 - Curare na veia, nembutal, o caminho esta aberto. A cinetose
dos corpos plasticos. Bisturi, acdo, movimento. Efeito e causa.

7 - Mensagem telegraficas de mentes super-sonicas.

8 - O caldeirio recebe: faxos da noite, da calma, do vento.

9 - O terror casa com o medo, o enxofre, o mercario, paresia. Mis
tura feita.

10 - Gub, Glub, Glub, Glub Glub.......

FIM

Trabalho de Emilio Fontana e Mariselda Bumajny

SATYAGRAHA SATYAGRAHA




Mauricio Andrés Ribeiro

NASCEU EM BELO HORIZONTE, ONDE RESIDE

| 5
W Fua A
! 1__-"-.

o T

LAMA [audio-visual)
Duracéo: 11 minutos, 130 slides
Trilha sonora: canto gregoriano

Detalhes técnicos: projegdo sincronizada de 2 projetores Kodak.
com dissolve-control e gravador,




Mauricio Cirne
NASCEU EM 1942, NO RIO DE JANEIRO. OMDE BESIDE

Ficha Técnica
SUPERELIO NA PONTE DE PEPA — Super-8

Data & Local: Rodado em agosto de 1972 em New York e janeiro
de 1973 no Rio de Janeiro.
Participantes: Hélio Oiticica e Rose Sousa Mattos.

Cor: Kodachrome ||
Roteiro e Duracdo: Mauricio Cirne. SUPERELIO NA PONTE DE PEPA



Mauricio Fridman
RESIDEM EM SAQO PAULD

RUA — Super-8
8 mm, duracido de 8 min.
Argumento: Mauricio Fridman
Roteiro: Jodo Roberto Rodrigues, Ernesto Theodor Walter, Mauricio
Fridman, Nilva Fridman, Cleber Bonetti Machado, Yvonne
Sarué
Direcdo, Camera e Montagem: Jodo R. Rodrigues e Ernesto T. Walter RUA
Som: Nilva Fridman




Olivio Tavares de Araujo

NASCIDO EM BELO HORIZONTE EM 1942, RESIDE EM S. PAULO

Filme apresentado: "HARRY - ESTUDOS DE PLANOS E SEQUENCIAS"
Roteiro, fotografia, diregdo e montagem de Olivio Tavares de Aradjo.
Séo Paulo, abril/maio de 1973.

Sem negar, é claro, as possibilidades especiticas do Super-8, uti-
lizei-o até agora com uma funcéo auxiliar, no mesmo sentido em que
um artista visual pode recorrer a estudos preparatdrios de uma obra.
Este € o caso de "Harry - estudos de planos e sequéncias”, nos quais
pretendi visualizar concretamente certas solugbes a serem adotadas
numa curta-metragem em 35 mm sobre o mesmo assunto.

Mas como todo material e/ ou suporte impde suas caracteristicas
prdprias, € certo que algumas dessas solugdes surgiram e adquiri-
ram sentide a partir do Super-8. Acabarao sendo ampliadas, portan-
to, para o 35, incorporande nele efeitos, movimentos e texturas que

uma filmagem direta nao teria alcangado.
O.T.A.



Paulo Fogaca

NASCEU EM 1936, MORRINHOS [GO), RESIDE NO RIO

FERROFOGO

Audiovisual com 36 diapositives em cores. Duracao: 2 minutos.

Trilha sonora: "Objeto Sim, Objeto Nao" [Gilberto Gil)

Reproducadoe mediante gravador “cassete” Philips N 2209 sincroni-
zado ao projetor Kodak Carroussel S,

Trilha sonora gravada nas faixas interiores 1 e 2, & Iimpulsos para
passagem de diapositivos ("bips”) gravados na faixa superior 4 do
cassete. Velocidade: 4,75 cm/seq.

Fotografias e objetos: Paulo Fogaca.

BICHOMORTO
Audio-visual com 80 diapositivos em cores. Duracidc: 3 minutos.
Trilha sonora; Paulo Fogaca,
Fotografias: Paulo Fogaca.
Mesmos dados técnicos referentes a reprodugio

FERROFOGO

BICHOMORTO



Raymundo Colares

NASCEU EM 1944, GRAO MOGOL(MG), RESIDE EM TRENTO, ITALIA

TRAJETORIAS
Super B mm
Duracao: 6 minutos
Cores
hMudo
1972

GOTHAM CITY
Super 8 mm
Duracdo: 9 minutos
Cores
Mudo
1972

BROADWAY-BOOGIE-WOOGIE
Super 8 mm
Duragéo 20 minutos
Cores
Mudo
1972

comentario

os 3 filmes fazem parte de uma serie gue pretendia chamar de
“trajetorias que acabou sendo apenas o nome do 1" ha 2 fatores que
unem entre si estes filmes um relativo a tecnica / uso de um canudo
otico que decompoe a imagem / € 0 outro a intengdo [/ analise-
decomposicao da paisagem urbana a tecnica usada @ bastante simples
um canudo de laminas de acetato de cores diversas que refletem
a imagem da esquerda para a direita de um lado e vice-versa do
outro ou destorcem a imagem as folhas que compoem o canudo sao
soltas permitindo meter em evidencia uma cor ou outra os filmes
sio rodados com este canudo diante das lentes da camera natural-
mento o efeito € mais eficaz quando o objeto filmado & movel o que
& bastante evidente na comparagdo dos 2 filmes disponiveis no 1.7
o movimento dos automoveis em si ja era bastante portanto mantinha
na maior parte das tomadas a camera em posicdo praticamente fixa
ao contrario do 2° quando o objetivo filmado era fixo devendo entéo
manter a camera em constante movimento e algumas vezes usar ©
zoom no 3° em vez apesar do Intenso movimento do objetivo filmado
as luzes dos teatros cinemas restaurantes night-clubs da zona bdway
times square rua 42 para obter o efeito desejado e por causa exata-
mente da intensidade do movimento das luzes em linha reta ou
mesmo dos grandes anuncios e camera era em constante movimento
em “trajetorias” decomponho o vai e vem cotidiano no trafego de uma
grande avenida (no caso 2nd. ave. de n.y.) a ligagdo com a intencao
| preocupacédo j& existente no meu trabalho anterior de pintura €
bastante evidente para haver necessidade de fazer um paralelo em
“gotham city” 2 arquitetura alucinante de n.y. as placas indicativas as
escadas de incendio tio caracteristicas de n.y. west-side a babilonica
skyline de manhatham enfim o 3° “broadway boogie-woogie” (infe-
lizmente roubado em paris junto com a minha camera) talvez preten-

cioso no sentido de ser uma tentativa em termos de cinema de
ohter / refazer a obra de mondrian em “bdway b-w" predominavam
as retas de luzes piscantes desdobradas e invertidas as letras enor
mespiscantes das placas das fachadas neon o grande anuncio de
cocacola fazendo e refazendo a caracteristica curva da pausa que
refresca a grande garrafa de bebida eternamente todas as noites
enchendo um copo o gigantesco cigarro kent com a fumaga nascendo
continuamente da ponta um cinema chamado “victory” enfim um

filme-homenagem a mondrian e minha definitiva afirmagéo/ligagao

com um tipo de arte indeepndente dos varios nomes tomados atraves
dos wvarios surgir/ressurgir neoplasticismo construtivismo neoconcre
tismo infelizmente por hora este filme esta perdido mas fago-o outrd
ver nem que seja “copacabana boogie-woogie” a bdway era genial
como o cenario perfeito mas o que vale é a intengao

p.s. a expoprojecac sera a 1° apresentacdo publica destes filmes

R.F.C.

TRAJETORIAS




Rubens Gerchman
NASCEU EM 1942, NO RIO DE JAMNEIRO. RESIDE EM SAQ PAULC

TRIUNFO HERMETICO
Produgdo — 1972 — Rio-GB
Move filmes
Filme original: 35 mm (copia apresentada reduzida para 16 mm)
Colorido, 14 min. de duragao
Script, cenario e direcido: Rubens Gerchman
Mnntagem:fThumas Handloser ,
Diretor de fotografia e camera: David Drew Zingg
Musica: Airto Moreira TRIUNFO HERMETICO




Saverio Castellano

NASCEU EM 1934, SOROCABA (SP), RESIDE EM SAO PAULO

RETRATO DE FAMILIA

duragao: 20 minutos RETRATO DE FAMILIA
16 mm



Victor Knoll

NASCEU EM 1836, SAO PAULO

O MAUSOLEU Super-§

Duracao: 10 minutos

Estamos presos ao nosso passado,

O nosso futuro é a prisdo de nosso presente.

A memoria povoa nosso espaco: somos presididrios de nossos
fantasmas.

Nosso espaco € um mausoleu,

Os nossos fantasmas s3o auséncias: mortos gque obstinadamente

pastoreamos.

A casa @ um mausoleu.

Na rua, a vida livre e as pessoas de carne e 0ss0.

A cidade & um mausoleu,

A infdncia é uma esperanca.

Apenas uma espectativa, nossa.

A infancia présa no mauscleu de um tempo.

Presos em nds mesmos,

Presos em nossa casa.

Presos em nossa cidade.

Pessimismo? Nunca!. Olho aberto. 0 MAUSOLEU

O aberto 6lho da cémera.




Yole de Freitas

NASCEU EM BELO HORIZONTE, 1945, RESIDE EM MILAQ

“ELEMENTS" (1972)
Super-8, colorido, 5,30 min,, 1972,
“LIGHT WORK" — super-8, colorido, 5,30 min., 1972,

“ELEMENTS"



Programa

20 felra — 18 junha/1973 — 19 & 21 horas.

Gravacio:

Antonlo Dias — “Teoria da Contagem™ — 207,
Auvdio-Visual:

Frederico Morals — “Cenlares” — 20°,

dna Della Geiger — "“Clreumambulatio™ — 5,
Filmeaa:

Mauricio Clrne — "Superélio na Ponte de Pepe®™ — 10°,
Marcelo Nitsche — "A Nuvem® — 3.

Miguel Rio Branco — "“Glovesmoke™ — 3,

Jogo Ricardo Moderno — “Inferno Verde™ — 12,
Antonio Menpel — “MNew Life — Geléia Heal™ — §.
Naimundo Colares — “Trajetorias”™ — @',

lale de Fraitos "Light Works™ — 5830 “Elementa™ — 5°30°0.

i, telra — 19/|unho/1973 — 19 & 1 horas,

Audio-Yisunl:

Gabriel Borba Filho — ®Deconatrugéo”™ — 3°,
Luiz Alberto Pelegrine — =1871° — 20°,
Frederico Morais — “Agua® — 15"

Hello Oiticica — “Meyrotika™ — 20°.

Filmas:

Carles Vergara — “Fome®™ — 3°,

Miguel Bio Branco *Waiting For The Man® 3.
Abriin Rerman — “Caretas™ — 1°

Mauricio Fridman — “Aus® — B,

Mariselda Bumajny — “Satyagraha® — 3'.

Mario Cravo Neto — “Chama”, “"Manga™, "Grama" — 12°.

4.+ feira — 20/junho/1973 — 19 & 21 hores.

Liravacao:
Clldo Malrelles — “Caraxie™ — 3. "Mebs™ — 37,

Audio-Visual:

Paulo Fogaca — “Bicha Morto®™ — 3°
Frederico Morais — “Juri™ — 20°,

Barric — “Trabalhos™ — 10°.

Ana Maria Maioling — “Construgan™ — 8.
Luiz Adphwnsos/Barrly — “Trabeiho |© — 157,

Filmes:

Flamarion — "Endanacdo”™ — 30°.

Jorge lzar — *Treinamento®™ — 6,
lsmenia Coardcy — "Ouadros™ — 3.
Enrique Faulhaber — “fona ful™ — 21,
Raimundoe Colares — “Qothan Gity™ — 97,
Lygla Paps — “Linguagam™ — &',

hulio Abs Wakshara — “Estuda” — 3°

5. feira — 21/junho,/1973 — 19 ¢ 21 horas.

Auvdio-Visual:

Gilde Meirelies — “lnsergius® — 107,
PFeaulo rogaga — “Ferrofogoe”™ — 2°.
Beatriz Dantas/Paulo e Lemns

Mauricio Andrés — “Lama”™ — 11°.
iacio Pignatari — “Desatlnos do Desting™ — 107,
Jo&o Ricarde Moderno — “Em Rito™ — 15,

Filmes;
Luiz A. Pelagrino “1873" 1°,
Barrin — “Ahertura® — 767

Qlivio Tavares de Araujo — “Harry — estudo de planos de sequéncia™ 207,

Abrao Berman — “Banana®™ — &,

Claudio Tozzi — “Grama™ — 3.

Miguel Rip Brancoe — “Calony™ — 3.

Antomio Dias — “The Hlustration OFf Art 1, 2 & 3% — 13°

6.* feira — 22/junho/1973 — 19 & 21 horas.
Gravagho:

Antonio Dias — “"Teoria da densidade® — 20°.

Auvdlo-Visual:

Luiz Alphonsus — "“Desenhp™ — 15,

Cildo Meirelles — “Blindhotland”™ — 10,
Luiz Alphonsus/Barrio — ~irabalho 17 — 15
George Helt — "8 Dia® — 22°,

Mario Cravoe Meto — "Tebulelra™ — 0°,

Filmes:

Abrdo Barman — “Sdo Paulo™ — 3.
Donato Ferrari — “A Coluna™ — 157,
Marcelo MNitsche — "0 Mar™ — 3.
Luiz A. Pelegrino — “1300° — 12°.
Victoer Enaoll I Mousoleu® 0,
Marin Fires Goreia — “Ateline — T

Sabado — 23/ Junhe, 1973 — 19 & 21 horos.

Filmes:

[ 16 mm)

Conceigio A. Previatti — “Alpha” — 10,

Barrig — “Hituagio™ — &',

Savelro Castelane — “Relrato de Familia® — 207,
Bubons Gerchman *Triunfo Hermdétlico® 14,

Filmes:
Donato Ferrarl — "“Arela™ — 15°.
Merio Cravo Neto — “Lua Diane™ — 137,

Claudin Tozzl — “Fotograma™ — 3°.

lamenla Coaracy — "Colagem”™ — 3,

Mario Eiras Garcia — "Awsho™ — 97207,

Abrao Berman — “The Body™ — 3.

Antonio Dias — “The lllustration Of Art 1, 2 e 3° — 13°,

Obs: a) gquando cspecificade "filmes® trata se de filmes em super 8 mm.
h] easn necessirin a "expo-projecin” poderd alterar @ ordem dos teahalhos

sentados nesta programacio
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